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O kres, ktory rozciaga sie na niemal sto lat, od $mierci Zygmunta Augusta (1572) do
abdykacji Jana Kazimierza (1668), obfituje w wydarzenia zaréwno chwalebne, jak
i brzemienne w tragiczne nastepstwa. Do chwalebnych zaliczylbym, poza waznymi
zwyciestwami, przede wszystkim konfederacje warszawskg gwarantujacg wolnos$¢ religijng
(1573). Do tragicznych zaliczytbym w pierwszym rzedzie rokosz Zebrzydowskiego
zakonczony bitwg pod Guzowem (1607), w ktoérej militarnie zwyciezyli regalisci, ale
politycznie nie zwyciezyt nikt, a raczej przegrata cata Rzeczpospolita, oraz wybuch wojen
kozackich, ktore zniweczyly koncepcje wielkiej sSrodkowoeuropejskiej federacji. W sferze
symbolicznej, ale nastepnie utrwalonej praktyka, jest ustanowienie liberum veto (1652
pierwsze zerwanie sejmu). Moze kto$ zapytaé, czemu posréod tych nieszczes¢ Rzeczypos-
politej nie wymieniam potopu. Byla to chwila krytyczna, ale zarazem jaka$ sita
uzdrawiajaca, cho¢ tylko chwilowo, znieruchomiate w sybarytyzmie spoleczenstwo. To
byta pierwsza lekcja praktycznego patriotyzmu i by¢ moze ona wtasnie odwlekfa upadek
ciezko chorego i zaleczonego tylko panstwa.

W XVI w. trwa jeszcze i renesans i gotyk, a pojawia sie w latach sze$c¢dziesiatych
manieryzm, u schylku za$ stulecia triumfalny pochdéd rozpoczyna barok. Stad nie
skutkujg zadne wyrazne podzialy wedle chronologii stylow, zachodza bowiem one na
siebie. Co wiecej, pojawia sie element niejako pozastylowy — pewien wyraznie lokalny
nurt, ktory usitowano okresli¢ rodzimoscig, swojskoscia, a catkiem snobistycznie:
vernakularyzmem. Ja bym powiedzial, ze sarmatyzmem nalezy nazwac te zjawiska,
W przewazajacej mierze wypracowane przez obcych przybyszy, ktérzy jednak potrafili
sie dostosowac do ,nieba i obyczaju”, bo coraz wiekszg role odgrywal mecenat i to
zarowno szlachecki, jak i mieszczanski (poza miastami Prus Krélewskich patrycjat starat
sie upodobni¢ do szlachty, a nawet z nig konkurowad). | jeszcze jeden element
utrudniajacy obserwacje, ale przynoszacy w efekcie ogromne bogactwo i rozmaito$¢
— kurczenie sie stylowego uniwersalizmu. Naprawde ostatnim stylem uniwersalnym byt
gotyk, ale jego pézna faza ,plomienista” wytworzyta znaczne odrebnosci lokalne.
Renesans stat sie stylem dworu i wysokich warstw magnackich (a i to nie w pelni). Byt to
pierwszy styl elitarny, cho¢ dazyl do uniwersalizmu. Elitarnym stylem juz w swym
zatozeniu byt manieryzm. Byt bowiem kierunkiem konceptualnym, kierunkiem domaga-
jacym sie wirtuozerii od artysty, a wyrafinowania od odbiorcy. Najpierw we Wtoszech,
nastepnie w Europie ,zaalpejskiej”, a szczego6lnie w Niderlandach rozwinat sie 6w styl
zdecydowanej opozycji wobec kanonoéw renesansu, cho¢ w teorii podkreslajacy swa
wobec niego czotobitno$¢ (nasladowanie mistrzéw). A w gruncie rzeczy powstaly dwie
dos$¢ odmienne szkoly manieryzmu: wtoska, bardziej zwigzana z tradycja i otwarta na
mimetyczne obserwowanie natury i bardziej abstrakcyjna, wywodzaca sie z tradygji
gotyckiej — niderlandzka. Oba kierunki spotkaly sie na ziemiach Rzeczypospolitej
i wiasnie to spotkanie sprawilo, ze wytworzyta sie lokalna, polska mutacja nie tyle
manierystyczna co sarmacka.

W ten sposdb obserwujgc wydarzenia artystyczne 2 pot. XVI i poczatku nastepnego
stulecia zrozumiemy, ze barok w swej wczesnej rzymskiej i zarazem wazowskiej formule
nie byl opozycja wobec renesansu, ale wobec manieryzmu. Wiecej — zakfadat on, ze
powraca na dawng, zagubiong droge renesansu, ze jest jego prawidiowa kontynuacja.
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Stad w owej pierwszej fazie to nie barok, ale manieryzm jest ozdobny i udziwniony,
barok natychmiast stara sie by¢ patetyczny, w gruncie rzeczy surowy, dzialajacy nie
przez ornament, lecz przez stosownos¢, to znaczy porzadki i forme og6lna architektury
dostosowujac do funkgji. Inna byla bowiem stosowno$¢ w architectura militaris inna
w koSciofach, czy w patacach, wreszcie inna w kamienicach patrycjuszowskich.

W calym omawianym okresie, ale szczegélnie do roku 1630 zaistniala S$cista
symbioza pomiedzy rzezba (nie tylko architektoniczng, ale i figuralng) a architektura,
przy czym na zmiane raz ta pierwsza stawala sie epicentrum catej kompozycji, to znéw
ta druga korzystala z ustug rzezby dla wtasnych celow. Pewnym charakterystycznym
zjawiskiem w sztuce tego czasu jest ,produkcja seryjna”’, gdzie obserwowa¢ mozna
jedynie ewolucyjne przeobrazenia, jak w przypadku kaplic koputowych lub nagrobkéw
w typie sansovinowskich (z pollezaca, wsparta na fokciu postacia). A takze pojawienie
sie pewnych szczegélnie charakterystycznych elementéw jakimi byly attyka i stiukowe,
a raczej w zaprawie wyciskane, elementy ornamentalne przede wszystkim sklepien. Stad
zdecydowatem sie na wspo6lne omawianie architektury i rzezby (to znaczy wykonywanych
w twardych tworzywach) natomiast snycerstwo (rzezbe w drewnie) dotaczam do malarstwa
i tak zwanych rzemiost artystycznych.

I wreszcie pewne kalendarium zwigzane z przemianami w pogladach szlachty. Jak
wspomnialem we wstepie, ofensywa reformacji osiagneta swe apogeum w 3 ¢wierci XVI
w., ale sprowokowata kontrofensywe katolickg. Niemniej od polowy XVI w. az do
poczatkéw nastepnego budowato sie niewiele $wigtyn, cho¢ licznie powstawaty kaplice,
ale o rodowym, kommemoratywnym znaczeniu. Ob6z reformacji, zresztg wkroétce juz
rozbity na szereg krytykujacych sie a nawet zwalczajacych ,zboréw”, nie wytworzyt
w sposéb wyrazny wiasnej architektury. Tak wiec az do poczatku XVII w. dominuje
architektura $wiecka oraz owe Monumenta Sarmatarum, ktére mozni samym sobie i swym
przodkom stawiali. Jeszcze ostrzej zaczyna sie to w zakresie plastyki, w sferze wytrojow
wnetrz. Wraz z przyjeciem postanowien soboru trydenckiego na sejmie w Parczewie
(1564) sytuacja zaczyna sie zmienia¢, ale bardzo powoli i dopiero dziatalno§¢ Zygmunta
IlI, zakonoéw i episkopatu, na czele ktorego stajg zdecydowani ludzie formagji potryden-
ckiej, uformowani w duchu reformy kosciota inicjowanego przez kardynata Stanistawa
Hozjusza sprawia, ze od poczatku XVII w. zaczyna sie wrecz masowo budowa¢ nowe,
przebudowac i w nowy wystroj wyposazac istniejgce juz §wigtynie. A poniewaz genius loci
odgrywal tu znaczng role, wiec zar6wno manierystyczne, jak i barokowe, italianizujace
jak i niderlandyzujagce motywy zaczely sie stapia¢ w pewien specyficzny ksztalt
potrydenckiego, zrekatolicyzowanego sarmatyzmu.

ARCHITEKTURA | RZEZBA MONUMENTALNA

Podkre$lona powyzej r6znorodnos¢ tendencji splatata sie na obszarze Rzeczypospolite]
Obojga Narodéw ze znacznymi odmianami regionalnymi. Stad zmuszeni bedziemy
wedrowac po kraju tropem wybitnych twércow i po wyraznie wyodrebniajacych sie
regionalnych osrodkach. Zacza¢ jednak trzeba nieuchronnie od Krakowa: tu bilo serce
kraju, w kazdym razie duchowe i artystyczne, cho¢ Zygmunt Il mial coraz czesciej
przebywaé w Warszawie i tam wreszcie przenie$¢ ostatecznie stolice, moze nie z uwagi
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na wspanialo$¢ tego wciagz jeszcze stosunkowo niewielkiego miasta, co z powodu jego
bardziej centralnego potozenia w kraju, ktéry na skutek unii z Wielkim Ksiestwem
i opanowaniem Ukrainy przesunat sie daleko na wschéd i na pétnoc.

Rozpoczaé nalezy od dwoch artystycznych osobowosci, ktore sztuke polska zaptod-
nity w spos6b istotny — od Michatowicza i Gucciego.

Jan Michatowicz z Urzedowa nalezy chronologicznie cze$ciowo do minionej epoki,
ale kierunek, w ktérym zmierzat, zaliczy¢ wypadnie do wczesnego manieryzmu. Urodzony
okoto 1525 r., zmarty w 1581 r., w swej tworczosci prezentuje oryginalno$¢ i wysoki
poziom rzemiosta. Zaskakujgce to z uwagi, ze — o ile wiadomo — z kraju nigdy nie
wyjezdzat, ale mial wybornych nauczycieli na miejscu, a ,nowinki” przynosita coraz
bardziej rozpowszechniajgca sie grafika, m.in. wzornikowa. Praktykowal u Padovana,
a nastepnie u Gabriela Stonskiego. O tym drugim wiemy sporo z archiwow, wydaje sie
na tej podstawie, ze byl architektem wzietym (miat sporg grupe uczniéw), ale miat pecha
do historii, ktora nielito$ciwie poniszczyta albo znieksztalcita jego dzieta.

Michatowicz byt przede wszystkim rzezbiarzem, ale posiadat tez znajomos$¢ ar-
chitektury, o czym $wiadcza do dzi$ niestety tylko niewielkie rozmiarami kaplice, co
gorsze w znacznej mierze znieksztalcone p6zZniejszymi przer6bkami. Tak wiec opieraé
sie musimy na dzietach rzezbiarskich, ktére uktadaja sie chronologicznie w nastepujacej
kolejnosci: nagrobek biskupa Benedykta lzdbienskiego w katedrze poznanskiej,
(1557-1564), Urszuli Lezenskiej w Brzezinach (ok. 1600); ponadto trzy kaplice koputowe
z nagrobkami biskupow: w katedrze wawelskiej Andrzeja Zebrzydowskiego (1560-1563)
i Filipa Padniewskiego (1572-1575) i wreszcie Jakuba Uchanskiego w kolegiacie towickiej
(do 1581). W tymze Lowiczu artysta zmart i tam zostal pochowany, a upamietniajaca go
inskrypcja nazywa go polskim Fidiaszem i Praksytelesem. Poczatkowo bardzo silnie
widoczne sg wplywy mistrzéw. Od Berrecciego przejmuje spos6b komponowania postaci
i zastosowanie obramienia w formie poteznych wolut, a takze zwyczaj sygnowania dziel
(najczesciej gmerkiem i monogramem); od Padovana przejmuje kompozycje nagrobka
i sposob charakteryzowania modela. Wkrétce jednak zaczyna torowac wtasna droge i do
elementéw italianizujgcych dostraja¢ pétnocne, czerpane z grafiki szkoty Fontainebleau
i niderlandzkiej.

Ujawnia sie to z cala sita w wawelskich nagrobkach. U Zebrzydowskiego mamy do
czynienia z manierystycznymi efektami kontrastéw i zaskoczen. Surowy boniowany
cokoét jest tu zestawiony z przeornamentalizowang czescia gorng o pozornym baldachimie
z kolumnami pokrytymi fuska ozdoéb i funkcjonalnym kluczem-wspornikiem arkady,
gdzie nagie putto dosiada Iwig glowe. Pojawiaja sie tez wrecz motywy niderlandzkie:
satyry jako jency zakuci w kratownice. Jeszcze dalej poszed! rzezbiarz w pomniku
Padniewskiego, w ktorym dolna, gtadka cze$¢ cokotowa organizujg trzy silne uplastycz-
nione wolutowe hermy dzikich mezéw (analogiczne wystepowaly tez w nagrobku
Uchanskiego) a wneka czesci Srodkowej zamyka sie dwutuczem ostaniajgcym dwa bogato
potraktowane kartusze herbowe i spokojna, petng dostojenstwa i tagodnosci pétlezacy
posta¢ zmartego wykonang z alabastru. A wiec artysta zastosowal tu podjete przez
Canavesiego kolorystyczne traktowanie faktury (kamien jako tfo, marmurowe inkrustacje
i alabastrowe epicentrum kompozycji).

Niestety sposréd kaplic jedynie Padniewskiego zachowala sie ze stosunkowo
niewielkimi zmianami; prymasowska Uchanskiego w Lowiczu zostata wrecz zmasakrowana

16



1. Krakéw, katedra,
nagrobek biskupa
Filipa Padniewskiego,
Jan Michatowicz

z Urzedowa

przez jednego z jego nastepcow gwoli ,modernizacji” (zawsze byta takowa katastrofg
konserwatorskg). W wawelskiej Michatowicz-architekt musial oprze¢ sie na murach
poprzedniej, jeszcze gotyckiej, ograniczony byt wiec wymiarami. Kaplica zostatla przero-
biona w poczatku minionego stulecia przez Potockich, ktérzy do wyrafinowania
manieryzmu wprowadzili grubianski w swej patetycznos$ci klasycyzm (i c6z z tego, ze
czynni tu byli najstynniejsi artysci — m.in. Thorvaldsen). Odnawiana dwukrotnie w naszym
stuleciu (Stawomir Odrzywolski, 1903 i Adolf Szyszko-Bohusz, 1936) zostata przywrécona
do niezupelnie pierwotnego stanu. W zewnetrznej bryle mamy do czynienia znowu
Z manierystycznymi kontrastami — pusta pfaszczyzna Scian gwaltownie przeobraza sie
w zwienczeniu w strojnos¢: metopowo-tryglifowy gzyms wienczy Sciany obiegajac nawet
gotyckie szkarpy. Najbardziej manierystyczny jest jednak beben podzielony na dwie strefy:
w dolnej — na ceglane tfo natozone zostaly kamienne kolumienki, w gérze — mistrz
zastosowal ulubione przez siebie esownicowe konsolki, tylko ze ich rozmieszczenie nie
zgadza sie z rozmieszczeniem kolumienek — ,,nie trafiajg” na swe osie i beben otrzymuje
forme, ktoéra sugeruje, jakby pokrywa koputy nie zostala w petni dokrecona.
Michatowicz jest doskonatlym przyktadem swiadomego eklektyzmu i umiejetnosci
adaptacji. Dopiero w XVI w. zaczeli pojawia¢ sie lokalni artysci, ktorzy — osiagajac
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wysokie opanowanie kunsztu — mogli podjac proby dostosowania zewnetrznych inspiracji
do potrzeb i preferencji miejscowego Srodowiska. Poprzedza Michatowicza w tym
wzgledzie Stanistaw Samostrzelnik, nastepni przyjda wkroétce i cho¢ rzadko zdarzali sie
juz tak utalentowani jak dwaj wymienieni, niemniej ich udziat w tworzeniu sztuki ,,wedle
nieba i obyczaju polskiego” bedzie odtad juz staly.

Wprawdzie krakowski rzezbiarz nie miat szcze$cia do nastepcow — sposrod kilku
uczniow wybili sie jedynie Adam Naporek, a szczegoélnie Jan Bialy, ale jego sztuka miata
odezwac sie silnym echem w nastepujacym pokoleniu.

Santi Gucci pochodzit z florenckiej rodziny uzdolnionej artystycznie i dziatajacej
w tym zawodzie: ojciec byl muratorem, brat réwniez parat sie rzezba. Santi mtodo zaczat
sie wybija¢, urodzit sie ok. 1530 r. a juz w roku 1547 kronikarz odnotowat z pochwatami
dwie jego oryginalne rzezby. Uczyt sie u ojca i zapewne u Baccio Bandinellego. Pierwsza
wzmianka o pobycie w Polsce pochodzi z 1557 r. i dotyczy powaznego zlecenia:
wykonania modeli dla maszkaronéw wienczacych attyke Sukiennic w Krakowie. Wkroétce
potem zostal serwitorem krolewskim. W naszym kraju przebywat diugo — przeszio
czterdziesci lat (zmart na przetomie 1599 i 1600 r.). Nic wiec dziwnego, ze pozostawil
znaczny dorobek zar6wno w dziedzinie architektury, jak i rzezby, dwie te galezi
w tworczosci wigza sie bowiem integralnie, podobnie jak u Michatowicza, tyle ze na
wiekszg skale. Jego monografista Andrzej Fischinger, przypisuje mu, jako dziela pewne
w zakresie architektury: palac Batorego na Lobzowie, patac Myszkowskich w Ksigzu
Wielkim, rozbudowe patacu w Pinczowie i zamku w Janowcu, dom kapitulny w Krakowie
przy ul. Kanoniczej nr 21, prace dla zamkéw krélewskich w Niepotomicach i Grodnie,
a w zakresie rzezby: nagrobek Stefana Batorego i aranzacje dlan kaplicy Mariackiej przy
katedrze wawelskiej, figury Zygmunta Augusta i krélowej Anny w kaplicy Zygmuntowskiej,
nagrobki Andrzeja i Barbary Firlejéw w Janowcu, Kryskich w Drobinie, Hieronima
Ossolinskiego w Goslicach, wspomniane maszkarony dla Sukiennic oraz wystréj rzezbiar-
ski attyki kamienicy Boneréw przy Rynku Gtéwnym w Krakowie. Do dziet warsztatowych
zalicza: kaplice Myszkowskich przy kosciele dominikanskim w Krakowie, Sw. Anny
w Pinczowie, kaplice z nagrobkiem Branickich w Niepotomicach, wystréj rzezbiarski
lamusa w Branicach, zamek w Baranowie, nagrobek Montelupich w kosciele Mariackim
w Krakowie oraz szereg dalszych dziel, przede wszystkim rzezbiarskich.

Ktopoty z atrybucjami beda sie jeszcze ciggnac przez nastepne pokolenia, a wynika
to z faktu, ze Gucci byt nie tylko wybitnym architektem i rzezbiarzem, ale — jak wielu
z jego rodakéw — dobrym organizatorem i — jak bySmy dzi§ powiedzieli — biznes-
menem. Dzierzawit kamieniofomy pinczowskie i utworzyt tam ,najwieksze w Polsce
przedsiebiorstwo rzezbiarsko-kamieniarskie”. Zwazywszy za$ r6znorodnosc¢ i liczebnos¢
zamoOwien trudno nawet przypusci¢, by sam realizowal juz nawet samg tylko rzezbe
wpisang w projektowang architekture. Bardzo szybko zaczat sie postugiwa¢ pomocnikami,
ktorzy dlan wykonywali zaréwno wystroje architektoniczne (np. portale), jak i architek-
toniczno-rzezbiarskie elementy wielkich nagrobkow. Sadze, ze najwazniejsze jest
wytropienie zasiegu koncepcji twoérczej, a nie szczegotow rzezbiarskiego zapisu. O tym
ostatnim najlepiej informuje nagrobek Batorego sygnowany jako dzielo wtasne, o kon-
cepcjach — najwybitniejsze kreacje architektoniczne, nawet te, ktore powstaty juz po
Smierci mistrza. Ale najwazniejsze jest wypracowanie pewnego wzorca, ktéry mial by¢
watkiem nastepnej i dalszych generacji polskich juz, bo wychowanych tu twércow.
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4. Ksigz Wielki,
patac Myszkowskich

5. Baranow
Sandomierski,
dziedziniec zamku
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Nalezy tez przyja¢ pewien cykl ewolucyjny w ciggu tych kilkudziesieciu lat pobytu
mistrza Santego w naszym kraju. Dlatego osobiscie sktaniatbym sie do przypisania mu
zabytkéw, ktore wypetniatyby luke pomiedzy maszkaronami Sukiennic a pracg w kaplicy
Batorego. Widzialbym wiec jako wczesne dziela Gucciego plyte nagrobng Stanistawa
Maleszewskiego i nagrobek Galeazzo Guicciardiniego (zmartych w 1555 i 1557 r.), oba
w kruzgankach krakowskiego klasztoru dominikanéw. Ten drugi pomnik ujety w ksztalt
obelisku z bardzo ograniczona ornamentyka, z antykizujgcym profilowym portretem
zmartego i catkowicie pozbawiony elementéw religijnych, jak i wanitatywnych, zostat
nastepnie wiernie powtérzony w dwu nagrobkach z katedry ptockiej: Bartlomieja
Niszczyckiego i Wojciecha Sobienskiego. Ze wspomnianych krakowskich kruzgankéw
za$ dopisatbym jeszcze epitafium biskupa Jana Zaborowskiego (zm. 1577). We wszystkich
tych dzietach charakterystyczne jest ujecie portretowe, pomimo zastosowania odmiennych
konwengji stylizacyjnych: all’antica (Guicciardini, Maleszewski) i humanistycznej w duchu
florenckiego renesansu (oba nagrobki ptockie i epitafium Zaborowskiego w Krakowie).

Manieryzm Gucciego w zakresie architektury mozna widzie¢ jako typowy dla
6wczesnych Wloch konceptualizm intelektualny, dgzenie do osiagniecia specyficznych
efektow wynikajagcych z niespodziewanych kontrastow i przetamywan renesansowych
kanonéw. Miedzy innymi kontrast polega na zestawieniu form gtadkich i surowych
z dekoracjg (najczesciej koncentrujacg sie w gornych strefach) rozedrgang i fantastyczna,
zderzeniu form monumentalnych i drobiazgowych, drobnych i kruchych. Niestety znaczna
cze$¢ budowli przezen zaprojektowanych ulegta przer6bkom i dewastacji lub catkowitemu
zniszczeniu (patac-zamek w Pinczowie, patacyk letni na tobzowie, zamki w Grodnie
i Janowcu).

Bodaj najlepiej zachowang budowlg projektowang przez Gucciego jest ,zamek na
Mirowie” a raczej patac Myszkowskich w Ksigzu Wielkim. Gucci bowiem wykreowat tu
pozér zamku, zakladajagc w otaczajagcym budowle ogrodzie pseudobastiony, raczej
symbole obronnosci (jak w zamku Caprarola — Vignoli) i znaki potegi niz rzeczywiste
dzieta obronne. Sam patac jest zespolem potgczonym w jedno$¢ blokéw: korpus
srodkowy to prostokat, do ktérego przylegaja po bokach symetrycznie dwa kwadraty,
a do nich z kolei dwa niewielkie kwadratowe ryzality mieszczace klatki schodowe.
Rowniez podzial wnetrz jest symetryczny: krzyzowy w czeSciach bocznych i reprezen-
tacyjny, dwudzielny w bloku srodkowym, gdzie na kazdej kondygnacji mieszcza sie po
dwa wielkie pomieszczenia. Na zewnatrz patac szokuje widza poteznym masywem dwu
dolnych kondygnacji w catosci pokrytych boniowaniem. W tym migotliwym, ale jedno-
cze$nie jednostajnym bloku nawet otwory wejsciowe i okienne nie zostaty zaakcentowane
plastycznie: ich obramienia sg wciete, wpuszczone w plaszczyzne boniowan. Najwyzsza
kondygnacja, wyraznie odcieta gzymsem, jest gladka i dopiero wydatny gzyms wienczacy
uderza typowo gucciowskimi szponiastymi konsolami. Pierwotnie budynek wienczyty
nad ryzalitami i w krotszych elewacjach szczyty wykreslone miekkimi sptywami. Niestety
ta cze$¢ zostala zdewastowana w minionym stuleciu, gdy przebudowe catosci w duchu
yromantycznym” powierzono renomowanemu architektowi niemieckiemu Fryderykowi
Augustowi Stiilerowi. Na szcze$cie zabrakio funduszy na pelna dewastacje ale owe
szczyty na ryzalitach zastapiono neogotyckimi krenelazowymi zwienczeniami, catkowicie
zaktocajgcymi autentyczny monumentalizm manierysty parawanowym monumentalizmem
gotycysty. Po bokach elewacji frontowej palacu umieszczono dwie analogiczne budowle:
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kaplice i biblioteke (bylo to jeszcze catkowicie renesansowe pojednanie wiary i rozumuy).
Te pawilony obejmujace dziedziniec przed patacem i tworzace swoisty otwarty salon
recepcyjny potraktowane sa niemal jubilersko: poprzedzone loggiami arkadowymi
(w specyficznym dla mistrza porzadku toskansko-jonskim), a zwienczone delikatnie
uksztaltowanymi szczytami sa w swej filigramowej skali silnym przeciwstawieniem dla
boniowanego bloku rezydencji — zaiste manierystyczne zastawienie kontrastow.

Kamienica kapitulna w Krakowie przy ul. Kanonicznej 21 ma w elewacji zewnetrznej
parter catkowicie gtadki, pietro ozdobione sgraffitem imitujacym boniowania, na tym tle
zostaje silnie wyeksponowany portal w strukturze ,klasyczny”, w detalu (kolumny ujete
rustykowanymi opaskami) manierystyczny. Szczego6lnie ciekawa jest aranzacja dziedzinca
majacego forme nieregularnego prostokata. Architekt wprowadzit w te zastang przestrzen
(kamienica jest w swym rdzeniu gotycka) znane nam juz toskansko-joniskie kolumny
w przyziemiu, ale w elewacji wschodniej, z uwagi na poszerzony rozstep arkad zastosowat
pary kolumn o pofgczonych kapitelach. W drugiej kondygnacji wystepujg filary zdobione
guzami pozorujacymi pary pilastréw, a w przytuczach pojawiaja sie typowe kartusze ze
zwijajacej sie materii abstrakcyjnej i organicznej zarazem.

Gucci, niewatpliwie autor koncepcji projektowej, w sposéb charakterystyczny
zakomponowal przebudowe pafacu Leszczynskich w Baranowie, jedno z najbardziej
konsekwentnych dziel manieryzmu w Polsce. Czworobok, opiety w narozach cylindrycz-
nymi basztami, miesci w fasadzie (dluzsza elewacja od potfudnia) ryzalitowo wystepujaca
baszte bramna. Elewacje te, facznie z baszta bramng wienczy bogato uksztattowana
attyka, wigzaca sie na skrajach ze szczytami wienczacymi skrzydta boczne; baszty
narozne wiencza kopuly (pierwotnie nieco nizsze).

Ale uroda i wspaniato$¢ rezydencji ukazuje sie — poprzez zaskoczenie — we
wnetrzu dziedzinca: przybysz wchodzacy przez brame widzi najpierw gtadka Sciane
przeprutg oknami i dopiero znalaziszy sie w obrebie przestrzeni wewnetrznej najpierw
postrzega ciagi galerii arkadowej umieszczonych wzdtuz skrzydet bocznych i pdzniej
odwrociwszy sie zobaczy za soba najwspanialszy ciag owych arkad, gdzie wjazd akcentuje
wystep z przemyslnie zakomponowanymi dwubiegowymi schodami i arkadowym ,ryza-
litem”. Do tego konceptualnego zatozenia dodac¢ trzeba caly wspanialy zespét rzezby
architektonicznej: maszkarony na cokotach kolumn parteru, a zwlaszcza wspaniale
portale ktorych przerwane przyczotki przeobrazity sie w miekkie organiczne formy, te
za$ w smocze paszcze. O ile krakowska kamienica kapitulna (1582-1588) i patac w Ksigzu
Wielkim (1585-1595) byly realizowane za zycia Gucciego, zamek w Baranowie rozpoczeto
dopiero u jego schytku (1591-1606), o tyle kaplice Myszkowskich przy kosciele
Dominikanéw w Krakowie zrealizowano catkowicie po $mierci mistrza (1602-1614), ale
niewatpliwie wedlug jego projektu.

Krakowska kaplica (jej o wiele skromniejszymi siostrami s3: kaplica Sw. Anny na
zamku w Pinczowie i Branickich przy farze w Niepotomicach) nalezy do najmonumental-
niejszych budowli tego typu, a wrazenie to pogtebia w catosci boniowana elewacja
zewnetrzna, surowa i potezna, gorg przechodzaca niespodziewanie w delikatnosc¢ tuska
kamienng krytej kopuly, wspartej na subtelnie opracowanym wielobocznym tamburze,
a zwienczonej ,jubilersky” latarnig. Podobny kontrast napotykany we wnetrzu, gdzie
surowa i raczej ptaska artykulacja przestrzeni kwadratowej przechodzi poprzez ozdob-
niejszy tambur do wspaniatej kopuly, w ktorej ,klasyczne” rozety zastgpiono uskrzyd-
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lonymi gtéwkami. Nie ma watpliwosci — jesteSmy w sferze niebios i tu najwieksze
zaskoczenie: spoza gzymsu wydzielajacego kopute wychylajg sie ku nam popiersia
mezow dostojnych lub walecznych. Sa to umieszczone w dolnym rzedzie kasetonow
imaginacyjne podobizny przodkéw rodu. Wprowadzenie antenatéw in gremio w sfere
niebianska jest przyktadem zaiste sarmackiej pychy, jako tez przekonaniem, ze juz sama
s~rodowito$¢” daje patent do zbawienia.

W dziedzinie rzezby Santi Gucci wypowiedzial sie przede wszystkim w zakresie
plastyki nagrobnej, cho¢ jednoczes$nie zainicjowat pewien typ dekoracji architektonicznej
(portale, kominki, artykulacja attyk), ktore zapanuja w sztuce matopolskiej (ale nie tylko)
na okres catej nastepnej, a po czesci i kolejnej generacji. Mozna tu wreszcie doj$¢
znacznie blizej do ,rekopisu artysty”, co w architekturze, nawet z jej rzezbiarskim
wystrojem) nie byto mozliwe.

Podstawowym dzielem, potwierdzonym sygnaturg ,,SANTI GVCI FLORE (NTINVS)”
jest nagrobek Stefana Batorego w jego wawelskiej kaplicy, powstaly z fundacji krélowej
Anny w latach 1594-1595. Gucci wzorowat sie, jak wiekszo$¢ poprzednikéw, na modelu
»sansovinowskim” ustanowionym przez Berrecciego w nagrobku Zygmunta I (oczywiscie
w jego formie pierwotnej). Podstawa strukturalna jest tradycyjna: edikula ujeta kolumnami
z arkada zamknieta potkoliscie i szczytem w zwienczeniu oraz dodatkowo ze ,,skrzydtami”
bocznymi mieszczacymi personifikacje cnét. Tradycyjne juz tez jest mieszanie tworzyw
dla uzyskania efektu kolorystycznego. Gucciowska jest dekoracja oraz plyta z wyob-
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razeniem monarchy w wypukiym reliefcie. Przede wszystkim zwraca uwage zamifowanie
do owych miesistych, zwijajacych sie form, ktére nazwaltbym ,biologicznymi” w ob-
ramieniu kartuszy a przede wszystkim w owym szczycie, robigcym wrazenie jakby sie
zwijal do $rodka. Jeszcze wyrazniej manifestuje sie to w zwienczeniu stall w tejze
kaplicy, gdzie juz wystepuja na narozach owe ,,odrosla”, z ktorych w przysztosci wytonia
sie monstrualne paszcze. W plycie nagrobnej uderza realizm obserwacji, zwlaszcza
w oddaniu glowy, w ktérej rzezbiarz nie oszczedzil krélowi ani glebokich zmarszczek,
ani okazatej brodawki na policzku. Cata posta¢ ukazana zostala w gwaltownym
poruszeniu, ale wpisana w narzucona na ramiona kape sztywng i zredukowana niemal
do formy geometrycznej. Widaé, ze tworcy chodzilo tu o zestawienie ptaszczyzn
gladkich i plastycznych, elementéw $wiattocieniowych z linearnymi.

Dalsze dzieta powstate na zlecenie krolewskie to nagrobek Zygmunta Augusta
z plyta Anny Jagiellonki w kaplicy Zygmuntowskiej. Posta¢ ostatniego Jagiellona zostata
wprowadzona w obreb nagrobka ojca: ten podniesiono do goéry, a w uzyskane miejsce
wprowadzono sarkofag z pelna rzezbg pétlezacego monarchy. Zburzono pierwotng
koncepcje Berrecciego, ale zarazem usankcjonowano niezwykle dla naszego kraju
charakterystyczny typ nagrobka ,,pietrowego” z wyobrazeniami rodzenstwa, matzonkéw
Czy ojca z synem.

24



W dorobku rzezbiarskim Gucciego wazne miejsce zajmuje nagrobek Firlejow —
Andrzeja i Barbary ze Szrenskich w Janowcu, powstaly na przelomie 1586/1587 r.
Pojawiajg sie tu juz wszystkie powtarzane z zamilowaniem motywy strukturalno-
-ornamentalne, w wyobrazeniach za$ pétlezacych zmarlych linearyzm zderza sie z ostra
»sarmacka” charakterystyka gitow. Jeszcze wazniejszym dzietem jest znajdujacy sie
w mazowieckim Drobinie nagrobek Kryskich, ktéry Andrzej Fischinger przypisuje
bezposrednio Gucciemu; Helena Kozakiewiczowa tej atrybucji zaprzecza, cho¢ przyznaje,
ze sa tu widoczne wplywy florentczyka. Jest to jednak przede wszystkim dzieto
o niezwyklej koncepcji kompozycyjnej. Na wysokim cokole usytuowano sarkofag
z potlezacg postacia Wojciecha Kryskiego, miodo zmartego dworzanina i dyplomaty
krolewskiego, ktérego sam Kochanowski zegnat wierszem epitafijnym:

PLACZA CIE STARZY, PLACZA CIE | MLODZI,

DWOR WSZYTEK W CZERNI PRZE[Z] CIE, KRYSKI, CHODZI,
ALBOWIEM LUDZKOSC | DWORSTWO PRZY TOBIE

W JEDNYMZE ZE RAZ POCHOWANO GROBIE.

W tle pilastrowa edikula mies$ci dwie wneki, stosunkowo gtebokie, w ktorych siedza,
zapatrzeni w utraconego syna rodzice. Dostrzezono tu niewatpliwy zwigzek pomiedzy
tymi przedstawieniami a posggami Medyceuszéw z grobowcéw w San Lorenzo we
Florengji, dziele stosunkowo niedawno wykonanym przez Michala Aniofa. Powstal wiec
kolejny wzorzec dla nastepnego pokolenia, a nowatorstwo ideowo-formalne prze-
szczepione z Wtoch doskonale sie wtopito w owa polska melancholie i zalos¢, ktora
tylekro¢ zabrzmiata z poezji staropolskiej.

W podkrakowskich Niepotomicach zbudowano przy farze u schytku zycia Gucciego
— w latach 1595-1599 kaplice rodowa Branickich. Sama bezkoputowa kaplica jest wiasciwie
skromna, jedynie portal otwierajacy sie z nawy ma nieco bogatsze formy. I wtasnie poprzez
6w portal dostrzec mozna nagrobek pary matzenskiej, trojdzielny, a zwienczony pétkolistym
szczytem powtarzajacym motyw z nagrobka Batorego. Nie bytoby w tym pomniku zadnej
niespodzianki, gdyby nie fakt, ze w skrajnych arkadach umieszczone zostaly potpetne
postacie kleczace, zwracajace sie ku arkadzie srodkowej, w ktorej znajduje sie ptaskorzezba
z Chrystusem zmartwychwstatym i niewiernym Tomaszem. RzeZby nie stoja na najwyzszym
poziomie, ale to prawdopodobnie wskutek postugiwania sie przez artyste na staro$¢ i przy
nawale prac, pomocnikami. Natomiast istotne jest to, Ze po raz pierwszy w naszej nowozytnej
plastyce zostat tu wykorzystany motyw kleczenia, owa poza wieczystej adoracji, ktéra stanie
sie wkrotce kanonem spychajacym powoli, ale nieuchronnie kanon ,sansoviniwski”.

Po $mierci Gucciego dziatalno§¢ warsztatéw pinczowskich bynajmniej nie zmalata,
rozwineta sie tez eksploatacja zt6z checinskiego marmuru kremowego jak kawa
z mlekiem, $wietnie dopelniajgcego kolorystyke wielobarwnych kompozycji. Niestety
wcigz jeszcze problem dzialalnosci tych warsztatow nie jest w petni rozczytany,
z archiwéw wydobyto nieco nazwisk, w tym sporo wioskich, ale trudno z nimi powigzac
zachowane dzieta. Rysujg sie tu jedynie pewne postacie, takie jak Tomasza Nikla, Blazeja
Gocmana (Gottesmana) i Samuela Swigtkowicza. W przypadku Gocmana wiadomo jeszcze,
ze dwukrotnie przebywat po kilka lat w Zamosciu bedac na ustugach Jana, a nastepnie
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Tomasza Zamoyskich. Przypisuje mu sie epitafium o. Dominika Convalisa w zamoyskiej
kolegiacie, wystroj rzezbiarski niektoérych tamtejszych kamienic oraz nagrobek Jana
Chrzciciela Teczynskiego w Krasniku. Te atrybucje potwierdzaja silny wplyw sztuki
Gucciego na pinczowsko-zamoyskiego rzezbiarza, ale zarazem wykluczaja aby to on
moégt by¢é autorem dziel najznakomitszych, powstatych jako spuscizna i zarazem
rozwiniecie koncepcji wybitnego florencko-krakowskiego tworcy.

Pomimo odnalezienia przez Franciszka Stolota testamentu Tomasza Nikla, skad
zaczerpng¢ mozna szereg istotnych wiadomosci o arty$cie, rownoczesnie jest zbyt wiele
znakéw zapytania i zbyt wiele niedoméwien, by méc z nim powiazac bezspornie nawet
te dziefa, ktore zostaly w tym dokumencie wymienione. Wspomniane tam sg, obok
rzeczy drugorzednych, dwa zabytki o kluczowym znaczeniu dla sztuki polskiej poczatkow
XVII w. Najpierw wiec kaplica Firlejow przy kosciele parafialnym w Bejscach, wzmianka
jest nieprecyzyjna i nie wiadomo czy dotyczy prac muratorskich, kamieniarskich czy
rzezbiarskich. Drugi zabytek to kaplica p.w. Wniebowziecia NPMarii przy katedrze we
Wtoctawku. W obu przypadkach mowa jest o niedokonczonych lub prawie ukonczonych
pracach, a testament réwnoczesnie obliguje szwagra Nikla — Malchra (Melchiora) do
dokonczenia ich zgodnie z postanowieniami kontraktu. Tymczasem prace ukonczyl
krakowski murator i rzezbiarz Samuel Swigtkowicz i sam sie po berrecciowsku uwiecznit
sygnaturg w podniebiu latarni. I rzeczywiscie — obok podobienstw w obu dzietach dajg
sie zauwazy¢ takze i r6znice, m.in. w poziomie wykonania rzezb figuralnych.
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Przyjrzyjmy sie im nieco blizej. Kaplice w Bejscach fundowat dla siebie i zony wojewoda
krakowski Mikotaj Firlej zapewne w latach 1593-1600. Beztamburowa kaplica zwraca
uwage na zewnatrz tylko ozdobng latarnig i figurami na narozach. Wnetrze natomiast jest
ol$niewajgce, ale wbrew pierwszemu wrazeniu, wcale nie jednolite. Przede wszystkim
nagrobek zostal umieszczony dopiero po zbudowaniu kaplicy, stad pewne zmiany
w architekturze (przyciecia cokotu i gzymsow), poza tym zaprojektowany zostat inaczej:
jako ,,sansovinowski” monument ,,pietrowy”, ale ostatecznie zamiast pétlezacych umiesz-
czono w nim dwa reliefy os6b kleczacych, a te elementy wykazujg nizszy poziom wykonania
niz pozostate. Nieco odmienng stylistyke wykazuje tez ottarz, caly wykonany z alabastru
i ukazujacy sporo elementéw zblizonych do ,stylu Gucciego”, a jednoczes$nie takze
zbiezno$¢ (m.in. przez szersze zastosowanie geometrycznych a nie organicznych ornamen-
tow o niderlandzkim rodowodzie) z 6wczesng twoérczoscig lwowska. | teraz powstaje
podstawowe pytanie: co wiasciwie wykonat w Bejscach Tomasz Nikiel? Niektorzy chcieliby
przyjaé, ze calosc jest jego autorstwa. Natomiast pewne widoczne réznice, zwlaszcza
w charakterze rzezb tu i we Wioctawku zdajg sie temu zaprzeczac. Bytby wiec rzezbiarzem,
tworcg nagrobka Firlejow, co pociggneloby za sobg przypisanie mu szeregu dalszych dziet,
a moze byt tylko muratorem-kamieniarzem, ktory sposobit kamieniarski wystréj kaplicy?
Bytbym sktonny optowac za ta trzecig propozycja. Przemawia za tym wzmianka w testa-
mencie o kaplicy we Wtoctawku. Ufundowat jg biskup wloctawski (a nastepnie prymas)
Jan Tarnowski. W 1600 lub nastepnym roku zawarto kontrakt. Nikiel zmart w 1604 r.
awowczas nie zyt juz fundator, zas jego dzieto podjeta i zrealizowata kapituta katedralna.
| oto w testamencie Nikla jest wzmianka, ze wszystko potrzebne dla wystawienia kaplicy
jest juz gotowe. Skadinad wiemy, ze juz wczes$niej Tarnowski stwierdzit, ze ,, prefabrykowa-
ne” elementy wystroju z Checin (marmury) i z Pinczowa (elementy kamienne) zostaty juz
Nidg i Wlsiq sptawione do Wloctawka. Ale — jako sie rzekto — w kaplicy znaJdUJe sie owa
sygnatura Swigtkowicza, ktéra stwierdza, ze to jego dzielo. Mozna przyjac, ze Swiatkowicz
nie byt cztowiekiem zbyt uczciwym i zatait udziat Nikla, zwlaszcza, ze ten juz od kilku lat
lezat w grobie. Znow wiec stajemy wobec powaznych znakéw zapytania.

Faktem jest to, ze mimo wielu znacznych podobienstw architektury (dekoracje
tamburoéw i koput, spos6b artykutowania $cian, opracowanie zewnetrzne latarni) kaplice
sg jednak do$¢ odmienne. Ale o tej odmiennoS$ci stanowi nie tyle architektura, co jej
wystroj. A ten w Bejscach rozkwita taka bujnoScia i fantazjg, ze wnetrze wloctawskiej
kaplicy wyglada jak puste.

Kaplica w Bejscach wydaje mi sie szczegdlnie wyrazistym przejawem ,sarmatyzowania
sie” sztuki polskiej. Jest to bowiem manieryzm, ale pozbawiony wyrachowanej, koncep-
tualnej przemyslnosci, za to dzialajacy sifa spontanicznos$ci. Nastgpifo tu szczegolne
zespolenie architektury z rzezbg, mimo wskazanych réznic w wykonaniu poszczeg6lnych
czesci skladowych, a moze stuszniej: zdominowanie architektury przez rzezbe. Ogromny
pomnik nagrobny, przy ktorym oftarz wyglada jak breloczek, przetamuje sie przez
porzadki, gzymsy i fryzy, wdziera sie nieomal w koputle. Caly spokdj renesansowej
koncepgji, traktujacej kaplice jako symboliczng projekcje harmonijnej struktury ziemskiej,
powietrznej i niebianskiej (kopufa) zostaje zakldocony, za$ arystokratyczna finezja
zastgpiona magnacka pychg. Tak jak w kaplicy Myszkowskich, tylko jeszcze bujniej,
jeszcze witalniej, chociaz chodzi przeciez o przestrzen refleksji eschatologicznej
i symboliki wanitatywnej, ktorej tu zresztg nie brak.
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Tak wiec nie wiemy, co Nikiel naprawde wykonat dla Bejsc i Wtoctawka, poniewaz
jednak w tej drugiej kaplicy, realizowanej po $mierci Nikla w 1694 r., widnieje sygnatura
Samuela Swigtkowicza, takze autora zgrabnych bramek w ogrodzeniu prezbiterium
katedry na Wawelu, nalezy uzna¢ jego autorstwo. Zresztg, przy zbiezno$ci detalu
ornamentalnego, koncepcja tu inna i inny panuje nastr6j — wtasnie spokoju i harmonii.

Natomiast twoércy nagrobka w Bejscach nalezy przypisa¢ dwa inne bliZniacze nagrobki
pietrowe: Mniszchéw w Radzyniu Podlaskim oraz Pawta i Anny Uchanskich w Uchaniach,
aw dalszej konsekwencji detal rzezbiarski w Baranowie, architekture kaplicy Tarnowskich
przy kolegiacie w Lowiczu, a by¢ moze takze dekoracje strojnej fasady kamienicy
Konopnicéw przy staromiejskim rynku w Lublinie.

Wplyw ,stylu gucciowskiego” na wymienionych dzietach bynajmniej sie nie konczy
i zaczyna on powoli przejawiac sie w dziatalnosci lubelskiej szkoty architektonicznej, co
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